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(recordemos la importancia del hombre como
referencia). Pero no se basa sélo en una bellsiza
anatomica, sino a través de ella llegar a una zzelle
interior. Podemos decir que el ideal de belleza
idealizadase va a conseguir en la etapa clasica y sera
sustituido por el de un agudo realismo en la época
helenistica.

2. Otra idea importante es la consecucién del
movimientq y eso se aprecia desde las primeras obras,
si las primeras esculturas son frontales y muyiddls
por la plastica egipcia, enseguida se intentar&egprir
0 sugerir la idea de movimiento, en la etapa hslieai
se llega a la culminacion de esa expresion de
movimiento con formas agitadas y retorcidas.

3. Aunque los temasean religiosos, el artista
griego también va a representar temas de_la vida
31. El Caballero Rampin. cotidiang sobre todo en la época helenistica, con esto
vemos lo alejados que estamos de la esculturards ot

pueblos.

4. La busqueda de la armonia, equilibrio y sesstseéran valores a destacar, sobre todo
en la época clésica, y estardn muy en relacioecioiea de belleza a la aludiamos al principio.

5. La_consecucion del volumeera otro logro de la plastic
griega, abandonandose la frontalidad y planituthdeesculturas deg
etapas mas remotas.

6. Aunque nos parezca extrafio, casi todas ladt@ssu
griegas estaban pintadgwlicromadas, lo que contribuia al may
caracter ornamental de las obras, esta policromilaasperdido en
casi todas las obras conservadas.

7. En cuanto a los materialesados por los escultore
griegos fueron absolutamente todos, desde la maddmapiedra
hasta el marfil y el oro c(isoelefantina) pero los preferido
resultaron ser el bronce y el marmol, en espeti ¢éas canteras dg
la isla de Paros.

8. Al igual que la arquitectura va a tener una dao
influencia en todo el arte posterior.

2. La evolucion de la escultura.

A lo largo de los siglos, la plastica griega evaué desde
los primeros intentos de representaci
figurada de la época arcaica en busca
la consecucion de la belleza y de ..
expresion del movimiento hasta llegar, ya en lagds del siglo IV
a. de C. a un momento en que se hizo mas inteeelsaptasmacion
del sentimiento humano que de un arquetipo de Zaelleon ello
gquedaba abierta la puerta al barroquismo y exadentalismo de la
etapa helenistica.

32. El Moscéforo

A) La escultura arcaica.

En el periodo arcaico, que se extiende desde k& ¥ik
hasta el afio 480, fueron ejecutadas las primerasstnag de la
escultura griega, que ofrecen un marcado caréeligiaso a la vez
que una acusada influencia de la plastica egimnbre todo en

33. Koré de Eutidikos
(La Malencarada).
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cuanto al frontalismo y rigidez, asi como al avateda pierna izquierdd|
para expresar la idea de marcha. Traxdame esquematicas esculturg
de madera, fueron ldairoi y laskorai las muestras mas representati
de la escultura arcaica. Lokuroi (kuros en singular), tambié
considerados Apolos, aparecen totalmente desnueeslando una
anatomia tratada de modo esquematico, y con umaneda rigidez &
subrayada por los brazos que se pegan por compléie muslos; el
rostro resulta inexpresivo y tan solo los labiosfiguran una mueca ¢
modo de intento de sonrissofrisa estlipida o arcai¢alos cabellos sef
peinan a base de rizadas trenzas geometrizadasdoaygmero sobre e
pecho y, algo mas tarde, sobre la espalda parantermya en la
transicion al siglo V, recogidos en la huca o enda la cabeza; el torst
es muy ancho y el &ngulo inguinal (ingles) aparmaocg marcado; las
piernas presentan aristas frontales y la rotuldesser un trapecio
invertido. Ejemplos principales de esta escultwanta masculina so
las rotundas figuras dgéleobis y Bitén, dos
jovenes que segun la leyenda sustituyero
los bueyes del carro de su madre, sacerdd
en Delfos y que como recompensa los diof
le otorgaron la felicidad de quedard
dormidos y no despertar mas.; yAglolo
Strangford. Similares caracteristica
presentan obras de la escuela atica, comq
conocidoMoscoforo, escultura de un hombryg
con un carnero, y el llamad&aballero
Rampin, obras ambas de mediados del si¢ 34 Efebo Critio.

VI y conservadas en el Museo de ia

Acrépolis de Atenas.

Por otra parte, las figuras femeninas tambiéretowi cierto
sentido religioso y ofrecen idénticas notas de demi e
inexpresividad. Pero difieren en que aparecendaestcon el corto
peplo del mundo dorico o con el chaltomation jonico sobre el
largo y cefiido chiton que cae formando numerosos pliegues
paralelos y rematando los bordes en zig-zag, ceaséo unos y
otros abundantes resto de la policromia originaktBcados ejemplo

de esta escultura femenina son la cret®wm®wa de Auxerre que
35. Auriga de Delfos parece seguir fielmente el tipo de las xoana deeraad laHera
de Samosasi como las numerosas figuras femeninas halkdés
Acrépolis de Atenas, a través de las que pueddrsegilaramente la evolucidén desde la inicial
carencia de expresion en pos de una mayor natatlaly@ obtenida en kKoré de Euthydikos,
mas conocida coma mal encarada

B) La escultura clasica.

El estilo severo (Primera mitad del siglo
Va.deC)

En las primeras décadas del siglo V, los avan

hacia el naturalismo y la idealizacion progresason gran £ W
rapidez, aunque las figuras continuaron manteniel %
algunos recuerdos arcaicos que, paulatinamenteprfu g 53
desapareciendo. Estos rasgos los vemos &ifebb Critio ;‘

de la Acrépolis de Atenas, que aunque se tratendeurps
vemos ya cdmo se ha avanzado en la represente

36. Poseiddon de Cabo Artemision.
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anatémica. Lo$rontones del templo de Eginarealizados entre los
afios 490 y 480, en los que parece quedar resuekbproblema de
la adaptacion de las figuras al marco arquitectofacuérdate la
figura de guerrero tumbado que se coloca en ell@nigl fronton), y

los excelente$rontones del templo de Zeus en Olimpiarevelan

claramente estos decididos avances de la plastegacaplicada a la
arquitectura; en estos ultimos se tratan la luehkapitas y centauros
(en la boda de un lapita los centauros borrachagkeepasan cor
las lapitas y a partir de este incidente estalaluoha) y las carreras
entre Pelops y Enomao (este ultimo, padre de Lasdatespués de
derrotar a varios pretendientes en varias carresasencido por
Pelops). En efuriga de Delfos obra en bronce con una perfeccic
de formas muy destacada,.el grupo de logiranicidas, donde la
expresion del movimiento y las anatomias de losqretjes son ya
clasicos, son testimonio de los logros obtenidosleemstatuaria
exenta. Otra obra importante de esta etapa Besdidén de cabo
Artemision, obra en bronce rescatada del mar en este sigloey
contiene todos los rasgos anteriormente descritos. 37. Discébolo de Mir6n

La segunda mitad del siglo V.

Ya en la etapa clasica, en la que el concepto@udegla belleza quedoé definido como
una mirada a la realidad, pero idealizandola endds un arquetipo a repetir en sus creaciones,
el primer gran artista fudlirdn , activo en los Ultimos afios de la primera mitalsitgo V.
Excelente broncista, dedicO especial atenciéon pldamacion del movimiento de la figura
humana, como queda patente eilcébolg donde el artista procurd captar el momento en
que el atleta concentra sur energias en el instaeemo de lanzar el disco. EI movimiento
esta bastante bien conseguido, pero la carena@aptesion y la planitud del estudio anatémico
son recuerdos todavia arcaizantes.

Si Mirén se preocup6 del movimientBolicleto, activo entre los afios 460 y 420, se
convirtié en el tedrico de la escultura, tratandoedpresar la relacion armdénica de unas partes
del cuerpo con otras y de todas ellas entre s liisgqueda de la proporcidn le llevo a escribir
un tratado ElI Kanon) que parece estar materialmente expresado ddoiforo o joven
portador de la lanza, cuya anatomia, al
igual que la de otras creaciones de
Policleto, como eDiadumeno o atleta
que se cifie la diadema, aparece tratada
de modo acentuado, creando fuertes
contrastes de luz y sombra. En sus
obras quedo reflejado el canon de siete
cabezas, que habria de permanecer en
vigor hasta el siglo siguiente.

El punto culminante de la
escultura griega, el momento clasico
por excelencia, se resume en la obra de
Fidias que, no sélo representa la
expresion mas perfecta del cuerpo
humano en su anatomia y en su
movimiento, sino que también muestra
la majestuosidad e idealizaci@ que
llegé la escultura griega, especialmente
la de caracter religioso, es el escultor
de los dioses por antonomasia. Entre

los afios 460 y 430, Fidias llevo a cabo

38 v 39. Doriforoy Diadumenos. Policletc
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frontén

metopas

una amplia serie de esculturas, tanto exentas cemo
relieve, que respiraban una serena belleza. Asidileersas
representaciones de la diosa Atenea destinadas a la
Acropolis de AtenasAtenea PromachosAtenea Lemnig

y la Atenea Parthenos en oro y marfil) y la no menos
grandiosa estatua sedenteZ#us en Olimpia, obras todas
ellas de las que hoy sélo es posible juzgar a drdeécopias

de época posterior.

Pero la obra mas amplia que acometieron Fidias y s
taller fue la decoracion del Partenon, culminadaekeafio
432. Las metopas, el friso y los frontones, trad@j@do en
marmol, son el mejor exponente de su estilo. Emiet®pas
(unas 92) se desarrollaba un extenso programa dgcafico

40. Esquema de la situacién
de los relieves de Fidias en el
Partenén.

omaquia o luchas con las amazonaf. |

Centauromaquia o lucha

centauros; dliupersis o Guerra de Troya),
pero con muy desigual factura debido a
algunos son obras de su taller y no su

relativo a diferentes luchasGigantomaquia o lucha de
dioses y
gigantes;
Amazon

contra los

personales. Los frontones referian di= RS

. . . i 44 T ="
eplsfoc.hos de la vida de Atenea: ¢ 41. Tres diosas procedentes del frontén
aCImlento de _Ia cabeza de Zeus, en oriental del Partenén. Fidias.

42. Fragmento de la
procesion de las
Panateneas. Fidias.

oriental o

principal

del templo; y su disputa con Poseidon por el damuotel
Atica, en el occidental. Por dltimo, el friso quecorria la
cella por la parte exterior del muro y cuya apéricen un
templo dérico resulta inusual, desarrollaba la gyestesion
de las Panateneas que, peridédicamente, ascendia tes
ciudad a la Acrépolis portando varias ofrendas pardiosa
(sobre todo un manto); jinetes, doncellas, animaldssfilan
a lo largo del friso, hoy repartido entre los Musale la
Acrépolis ateniense y Britanico de Londres, comomgls
claro testimonio del bello estilo fidiaco, con supema
idealizacion y ese caracteristico estilo de pabasochumedos
que, con menudos pliegues, se adhieren al cuemjandb
apreciar la belleza de las lineas del cuerpo.

La escultura de Fidias tuvo numerosos continuadore

en el ultimo tercio del siglo V. a de C., que samdron
fielmente a su ideal de belleza y al peculiar matip %

AlcAmenes Peonios y Calimaco, asi como a otrog
escultores anénimos que militaron en su misma Jliepe
los que destaca el ignorado autor de los relieves
decoraban el templete de la Atenea Niké en lapati® de
Atenas, como el de Idiké desatandose la sandalia

El siglo IV.

en los afos de transicion del siglo V al IV quedénb

43. Metopa de la
Centauromaquia. Partenon.
Fidias.
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reflejada en la escultura. No tanto pi
su creciente independencia de
arquitectura, a la que habia estado 1
ligada durante la etapa clasica p
excelencia, sino porque los escultor
tendieron cada vez mas a presenta
sus dioses como hombres. Cierto
gue ya aparecian bajo aparienc
humana en las creaciones de Policle
y Fidias, pero siempre se abstenian
revelar sus sentimientos. Ahora, ¢
cambio, Apolo, Ares, Afrodita,... var
a actuar, a revelar sus pasiones col
si de vulgares hombres se tratara. F
otra parte, la vision unitaria que la
esculturas venian ofreciendo desde
etapa arcaica daria paso a
multiplicidad de puntos de vistasi
como a un sentido pictérico qu

sustituye al acusado plasticism 45. Afrodita de Cnido.

44. Hermes de anterior. No obstante, los escultore Praxiteles.
Olimpia. del siglo IV mantuvieron todavia e
Praxiteles. ideal de belleza y amor a la proporcién que dising la etapa clasica.

Figura que sefala claramente la transicionCe$isodotq
famoso broncista en la linea de Fidias y a quidratiicion sefiala como padre de Praxiteles. Su
grupoEirene y Plutosnticipa con su mayor humanidad alguna de lazee@dnes de éste.

La escultura dé’raxiteles activo en Atenas entre los afios 380 y 330 a.,ce€la
trabajada en bronce y marmol y revela un tratamietdifuminado de las superficies.
Caracteristica de sus esculturas es la sinuoselémsgerfiles que se acusan en la curvatura de
la caderadurva praxiteliana todo el peso del cuerpo recae en un pie y elquesla libre, a
menudo la figura se apoya en algun soporte exjedmrque dota a sus creaciones de una
blandura e ingravidez que les confiere cierto afeeninado. Estas notas se ponen de relieve en
todas sus realizaciones, entre las que destacaatied escanciador el Satiro en reposg el
Apolo Sauroctonosy el celebreHermes de Olimpia Esta Ultima pieza, conservada en el
Museo de dicha localidad griega, es quiza el Unriginal de Praxiteles llegado hasta hoy. El
grupo escultérico presenta a Hermes sosteniendm dmazo al pequefio Dionysos, en la otra
mano se cree que llevaba un racimo de uvas coqudionysos, aficionado desde nifio al
tintorro, jugaba. Ademas, Praxiteles fue el masdi#r representante de la belleza femenina,
- cuyo tratamiento del desnudo encontro .

L mejor expresion en lAfrodita de Cnido,

! obra en la que el escultor supo elegir
momento idéneo de la salida del bafio ps
representar a la diosa en su plena desnude

Si Praxiteles prestdé atencion a
belleza femenina,Scopas de Paros s¢
preocup6 de plasmar en sus obras
agitacion, el dolor, la melancolia, sirviendo
no solo de figuras convulsas y agitadd
como laMénade danzante u orgiasticade
helicoidal perfil, o logelieves del mausoleo
de Halicarnasq sino, sobre todo, merced 4
rictus que imprimi6 a las bocas y
tratamiento de intenso claroscuro del ros

46. Meleaaro. Scopa 47. Ménade
danzante. Scopas.
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de otras figuras, de las que es principal testimiznimagen del joven
Meleagro en la que la belleza no puede ocultar el sentigido que
expresa su mirada.
El ultimo de los grandes escultores griegos dglosiV fue
Lisipo de Sicione, quien sélo reconocia como maestragdield?o y a la
naturaleza. Si éste implantd un canon en el sigloaNora Lisipo
establecido otro de mayor esbeltez, en el que la&zegbalgo mas
reducida, quedaba comprendida ocho veces en glaceerlugar de las
siete del canon de Policleto. Ademas, Lisipo mlitiipel nGmero de
puntos de vista de las esculturas frente a larvigantal de la plastica
anterior. Artista prolifico a tenor de las noticiasy conocidas, entre sus
obras destaca é\poxiomenos joven atleta de rostro cansado por el
esfuerzo, esta limpidndose el polvo y el sudor ebrstrigilo, una
especie de espatula; se trata de una representamorsolemne, banal,
muy distante de las heroicas y triunfantes actgiglee tanto repitieron
los escultores del siglo V. Idénticas notas gse
advierten en otras creaciones de Lisipo comc
Joven Agias el Hermes que se cifie la
sandalia o el Ares Ludovisi, en la que el dios
de la guerra descansa tranquilo como
estuviera cansado de combatir, representa 3
48. Apoxiomenos. tal vez el cansancio de Grecia, agotada tras
Lisipo. guerras del Peloponeso.
Otros importantes escultores grieg
del siglo IV fueronlLeocares a quien se atribuye eRapto de
Ganimedesy el Apolo del Belvederey Timoteos

d) La escultura helenistica.

Caracteristicas generales.

Durante el periodo helenistico, el mundo griegooc@nen su
cultura y en su arte los nuevos aportes resultalgda expansion por :
otros territorios. De la hegemoni  49. Afrodita de
artistica de Atenas se pas6d a | Milo.
abanico de_escuela®calizadas en
Pérgamo, Rodas, Alejandria... La escultura heieaisupuso
una mayor acentuacion de la vena realista y dirgéméc
anticipada en las creaciones del siglo IV y queahtcanzaria
los limites del barroquismo. Se buscé la imitacida la
realidaden todos los aspectos, llegando incluso a privias a
dioses de su simbolismo religioso para transformsarn
simples seres humanos: tal es el caso de Afraglidejo de
ser la diosa del amor para convertirse en simbeolad
sexualidad y el erotismo. De la armonia e ideatizalleza del
momento clasico se pasoé al expresionismo y al faismg
traducido no solo en la obtencién de las mas Gadidades y
el agitado movimiento de las telas, sino también en la
aparicion de nuevos tipos escultoricos, entre lgs destacan
los infantiles y de la vejez; ese ansia de movitieaparece
también en las_composiciones muwovidas donde los
personajes se ordenan a traves de diagonaleshcsenéran en
posturas muy inestables (acuérdate del Laocoors).
representan también los sentimientos humanos, esiloe

50. Victoria de Samotracia
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destaca el dramatismo en los rostros, el escultitivamdo el

trépano resalta el claroscuro en los cabellos, @dasscuro
contribuye a dar la sensacién de movimiento y eigita Se da
también la atraccion por lo exoticmanifestada en la plasmacion ¢
nuevas etnias (etiopes, gélatas...) asi comogustd casi morbosg
por la repeticion de los tipos deformes y monswapdlegando
incluso a representar lo aberrante en el terreraasePor otra
parte, surgié el empleo de la alegoeia forma humana de rios

ciudades, que alcanzaria gran resonancia en eddardsimismo,

el paisaje cobré inusitada importancia como sujeto artisti
poniendo de manifiesto que, en la etapa helenjglideombre dejo
de ser el protagonista exclusivo del arte y paséraun elemento|..
mas de la naturaleza.

/’V

Son varias las escuelas regionales o locales ghenc

distinguir en la escultura helenistica. 51. El nifio de la espina.
Escuela de Atenas.

La escuela de Atenas.

En Atenas domind la sencillez, el reposo y lastamte inspiracién en los modelos del
pasado; abundaron los retratos de los
personajes mas ilustres, asi como
repeticiones del tema de Afrodita,
entre las que se cuentan A&rodita
acurrucadade Doidalsas de Bitinia

y la célebre Afrodita de Milg
realizadas entre los siglos Il y | antes
de C. No faltaron los temas infantiles
, como elEspinarioy el Nifio de la
Oca, obra ésta del escult@®oethos

Ya en el siglo | a. de C. destaca la
labor deApolonio, hijo de Néstor,
gue firmé el conocidoTorso del
Belvedere cuya exuberante musculatura impresionaria sigi@s tarde a Miguel Angel; otra
obra destacada esRiligil sentado

52. Galo moribundo. Escuela de Péraam

La escuela de Alejandria.

En Alejandria se lleg6 a la fusion de elementosggrs y egipcios en diferentes representaciones
de las divinidades. Pero lo mas importante, aghatgran realismo de los retratos, son las figdeas
seres deformes y de variados tipos raciales. Tan@sénteresante la 5
gran atencion concedida a lo alegdrico bajo foromadna, de lo que eq
buen ejemplo la representacion del rio Nilo comamnciano de largas
barbas sobre cuyo cuerpo juguetean varios pequesidriecisamente
en esta escuela tuvo lugar la creacion del paisdgnistico de tipo
romantico e idilico y con marcado sentido pictéyigoe luego
desarrollarian los romanos.

La escuela de Pérgamo.

Pérgamo fue la sede de otra gran escuela que aptatésantes
novedades. Lo heroico y lo tragico presidieronrédizaciones
de este centro artistico, en el que se puedeniapdis etapas
De la primera, desarrollada en el siglo Ill, deatadas
representaciones de los Gélatas que habian intermaddir
aquel territorio, habian sido derrotados por losancas Atalo |

53. Galo suicidandose.
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y Eumenes. Asi, elGalo moribundo el Galo

animo de aquellos enemigos que tanto habia cosj==
detener, lo que era una manera indirecta de ensali>
a si mismos, alabando al fiero contrincante dedmtg

En la segunda etapa, la obra principal efigb del | °
altar de Pérgamoque Eumenes Il consagrara, en| =
afio 181, a Zeus y Atenea; el friso narra, en uitoeg |

barroco y muy dindmico, la lucha entre los dioskssy |
gigantes, revelandose en los rostros la influedeita
escultura de Scopas.

54. Relieve de Atenea en el Altar de
La escuela de Rodas. Pérgamo.

Por ultlmo la escuela de Rodas llevé a cabo wtaltrra llena de grandiosidad y

. barroquismo. Asi lo testimonian obras exentas
como la Victoria de Samotraciaque se supone
realizada hacia el afio 195 a. de C.pibdcritos; o
grupos de composicién mas compleja como el del
Castigo de Dirce mas conocido como €loro
Farnesi que fue realizado porApolonio y
Tauriscos de Trallesen torno al afio 100 a. de C.,
desde el punto de vista compositivo esta concebido
como una gran pirdmide ideal en cuya base se
concede gran atencién al paisaje. Pero la escultura
helenistica por antonomasia es el grupo del
Laocoonte y sus hijode los Museos Vaticanos,
realizado mas o menos hacia el afio 50 a. de C., ya
en época romana, pdkgesandros Polidoros y

Atenodoros, es una
sorprendente
representacion tant

) del dolor fisico
55. Laoconte y sus hijos. Escuelade  ~omo moral

Rodas. describe el castig

que el sacerdot
Laocoonte recibié de los dioses por oponerse atieada del
caballo en Troya una vez que que estos habian decidida
caida de la ciudad, unas serpientes mataran aldséee a sus
hijos todavia jovenes. La composicién no puederses movida
(predominan las diagonales y los cuerpos retorgidios rostros
estan representados con un profundo dramatismesejuealza

con la utilizacion del trépano para la realizacidel fuerte
claroscuro en la boca y cabellos. Su hallazgo erépaca
renacentista sorprendié a escultores como MigugleApor su
dinamismo y su fuerza expresiva.

56. Alegoria de
Antioquia. Escuela de
Antioquia.
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