TEMA 12: LA PINTURA DE GOYA. @

Tema 12.
Francisco de Goya.

. GOYA Y SU EPOCA.

Al estudiar a Francisco de Goya y Lucientes, en sus obras nos encontramos con uno de
los grandes genios de la pintura universal, pocos pintores espafioles influido tanto en el
panorama artistico internacional como Goya, (Velazquez y Picasso).

A la hora de analizar la obra del pintor aragonés, hemos de tener en cuenta varias
cosas. En primer lugar, el cardcter del pintor; un caracter apasionado y critico, pintor de la
alegria de la vida en sus primeras obras y que evolucionard constantemente hasta presentarnos
los aspectos méas crueles y horrendos del alma humana. Su caracter critico le viene de su
formacion intelectual, en contacto con los pensadores ilustrados del siglo XV111, que cuestionan
todo y ponen a la razén por encima de cualquier cosa, este caracter critico hara que no se
doblegue ante nadie y que cuando, por ejemplo; pinta a los reyes, pero no los adula ni ensalza,
sino que los trata incluso con crueldad. Por sus ideas politicas; se alineard con las tendencias
mas progresistas, sera liberal declarado y criticara la crueldad del absolutismo. Pero Goya es,
ante todo, el testigo de su tiempo; Goya vive a caballo entre los siglos XVII1 y XIX, una época
especialmente  agitada: Revolucion
Francesa, ascenso de Napoledn,
ocupacion francesa de Espafia y Guerra
de la Independencia, retorno de
Fernando VII y con él, el absolutismo
mas cerril, la esperanza liberal de 1820
a 1823, etc. Todos estos
acontecimientos, las esperanzas Yy
frustraciones que suscitan, condicionan
la obra del autor y su produccion es un
testimonio de primer orden para
analizar la época. Pero hay algo més

que influye sobre su obra, la terrible
enfermedad que en 1792 estuvo a punto

1. Pinturas negras. Duelo a garrotazos.
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de acabar con él (cefalea) y que como secuela le dejé su sordera; la sordera significa el
aislamiento, la dificultad para comunicarse y el “agriamiento” de su caracter; a partir de 1819
una nueva enfermedad agrava alin més su aislamiento, pero sin secuelas (robaron su créneo).

.  LAEVOLUCION ARTISTICA DE GOYA.

Hemos de destacar que el genio creador de Goya, su constante investigacion pictérica
y el tratamiento de todo tipo de géneros y técnicas durante casi toda su vida, hace imposible o
por lo menos muy dificil la clasificacién de su obra por etapas, no obstante, haremos un
esfuerzo a favor de la claridad expositiva aun a costa de no representar fielmente el desarrollo
de su produccion.

a) Sus primeras obras: Goya pintor religioso.

Goya naci6 en Fuendetodos, un pequefio pueblo de Zaragoza, en el afio 1746. Su padre,
dorador de retablos, apoy0 al pintor y le mandd a estudiar a Zaragoza. En el afio 1758 y hasta
1763 esta en el taller de José Luzan. Desde 1763 prueba suerte en los concursos de la Real
Academia de San Fernando de Madrid, pero no tiene suerte. En 1771 viaja a Italia donde admira
a los clasicos. A su vuelta trabaja en Zaragoza donde realiza pinturas de tipo religioso para su
clientela clerical, de esta etapa son las pinturas de la boveda del Loreto del Pilar.

b) El periodo 1774-1792: Goya pintor de cartones para tapices. Otras
obras.

Gova pintor de cartones para tapices.

En 1773 se casa con Josefa Bayeu, hermana de varios pintores, se instalara en Madrid y
sus cufiados le abriran las puertas para A7 ‘
trabajar como pintor de cartones para la (

{

Real Fabrica de Tapices. A los pintores se
les encargaba la realizacion de cartones que
luego eran tomados como modelos para tejer
los tapices. Desde el principio Goya da
muestra de una gran creatividad, en sus obras
no representa la grandeza y glorificacion del
poder, sino temas mucho més alegres y del
gusto de la nobleza y la burguesia: escenas
populares (romerias, juegos, fiestas y escenas
agricolas). Canta, en definitiva, la alegria de
vivir de la sociedad de su época ajena a lo
que les depara el futuro. Los colores que
utiliza son muy vivos: cereza, mostaza,
verdes muy subidos, rojos y azules. Cartones de esta época son: La Gallina ciega, La
Merienda, El Quitasol, EI Cacharrero, La Vendimia, El Albafil herido, La Pradera de
San Isidro, etc. En la etapa final de su produccion para la Real Fabrica de Tapices, las sutilezas
del color son mas complejas y en la elaboracién de los temas se vuelve un agudo critico de las
costumbres de su época, un ejemplo de esto lo tenemos en su obra “La Boda”.

2. La gallina ciega. (El cucharén).

La Boda, (0leo sobre lienzo, 1792).

El tema es una escena de la vida cotidiana. Una boda. El desfile de los novios y la
comitiva ante un gran arco de puente; la novia campesina a la que arrastra un marido casi
deforme (la figura del centro); los parientes con sus mejores galas, el cura, los chiquillos
alborotadores, etc. Fijandonos en los personajes podemos comprobar como Goya es un perfecto
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observador de la naturaleza humana. Todo el
tema esta tratado con humor, con satira. En
este cuadro se critican las bodas desiguales,
hechas por interés. Como se puede comprobar,
Goya en este carton adopta una critica satirica
y los ojos con los que mira una escena
cotidiana son unos ojos criticos. El sarcasmo
gue respira esta obra puede encontrarse en
otras muchas del pintor y anuncia al Goya de

“Los Caprichos”.

Otras obras de esta etapa.

3. Laboda, 1792.

Esta etapa es la etapa de ascenso y
reconocimiento del pintor que en 1780 es aceptado como miembro de la Real Academia de

25

4. El suefio de la razén

produce monstruos.
Caprichos, 1799.

Bellas Artes de San Fernando, institucién para la que pinta
como trabajo de ingreso su Cristo Crucificado, inspirado en
el Cristo de San Placido de Velazquez. En 1789 (justo el afio
en el que estalla la Revolucion Francesa) es elegido pintor de
cadmara de Carlos IV y lo seré con los siguientes reyes (José |
y Fernando VII). Este cargo supone el ascenso social del
pintor y que entre en contacto con intelectuales, politicos y
artistas del momento y se inicie su labor como retratista que
tanta fama le dio. En esta etapa no olvida su tierra y pintara
en Zaragoza los frescos de la Cartuja del Aula Dei en 1774
y los de la cupula del Pilar (1781). Ademas, inici6 su labor
como grabador en 1778 con una serie de grabados sobre
obras famosas de Velazquez, su gran maestro.

c) Laobrade Goyade 1792 a 1807.

Con los cargos que habia ido acumulando Goya pone
reparos a los encargos de la Real Fabrica de Tapices en 1790,
aunque los encargos continten él no va a realizar ninguno
mas. Es una época critica para Goya, desde el punto de vista

personal sufre en 1792 y durante un viaje a Cadiz una terrible enfermedad (cefalea) que le deja

definitivamente sordo, la consecuencia inmediata es su
dificultad para comunicarse y su concentracién en si mismo. No
reanuda su actividad pictorica hasta 1795.

Los Caprichos, (1797-1799).

Es una serie de ochenta estampas grabadas. El grabado
se realizaba sobre una plancha de cobre cubierta con resina o con
barniz en la que se hacian incisiones, a esa plancha con el dibujo
inciso se le embadurnaba de tinta y se reproducia el dibujo tantas
veces como se quisiese. Debido a la peculiar forma de
reproduccion, los grabados gozaban de una gran difusion. Goya
utiliza como eje conductor de sus ochenta grabados la satira
contra las costumbres de su época, desde las bodas por interés, la

supersticion, la ignorancia, la prostitucion, la satira anticlerical y D P

contra la Inquisicién, la personificacion en animales de los 5. :Oue sacrificiol
defectos de la sociedad, el caracter cambiante de la mujer, la Capricho en el que critica
brujeria, etc. Goya es partidario del progreso y analiza con las bodas por interés.
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crudeza la sociedad de su época, un mundo subdesarrollado, anclado en la tradicion y opuesto a
cualquier tentativa de reforma. La serie se inicia con el enigmatico grabado de El suefio de la
razon produce monstruos. (Qué puede satirizar en el Capricho al que hacemos alusion? No
existe unanimidad sobre el tema: para unos los monstruos que produce la razén son esos
mismos caprichos que el pintor realiza; para otro el mal uso de la razén (por ensofiacion, ilusion
0 exceso) conduce a resultados no racionales, lo que vendria a ser una interpretacion de critica
de la llustracién y del siglo de las Luces.

Frescos de San Antonio de la Florida, Madrid (1798).

Goya no es esencialmente un pintor religioso, pero esta obra anticipa las geniales
soluciones de las obras sucesivas en materia de renovacion iconogréafica y audacia de la
ejecucién. Muy original es que desplaza a las pechinas las
iméagenes que ofrece de angeles y de santos, y reserva la clpula
para la narracién, en la que una muchedumbre heterogénea se
agrupa en torno a la figura del santo que resucit6é a un muerto. El
tema estd tratado como una escena de sabor popular,
costumbrista. Esta pintado con gran armonia cromatica. Goya
confia en esta obra al color la definicion del espacio y simplifica
los rasgos de los personajes revelando una amplia gama de
sentimientos en los mismos. Asensio Julia fue uno de los pocos
discipulos documentados de Goya y colaboré con él como
ayudante en los frescos de San Antonio de la Florida.

Goya como retratista.

6. La condesa de Chinchdén, 1800.

En esta etapa continda la actividad como retratista que
ya habia iniciado en su etapa anterior. Como pintor de retratos Goya tiene un dominio total del
género, expresa no sélo lo fisico sino también lo psicoldgico. El pintor no se queda en lo
superficial, capta el alma, y no regala ningun halago cuando pinta a la familia real, al pintar a la
Reina Maria Luisa vemos un retrato grotesco, el rey Carlos IV esta representado como una
persona sin caracter (como era). En sus
retratos predominan los de cuerpo entero,
aunque a veces recurre a los bustos. Pinta a
personajes de la nobleza: Condesa de
Chinchén, Duques de Osuna, la
Duquesa de Alba (que fue su amante),
Duque de Fernan Nufez, Marquesa de
Villafranca, Marquesa de Santa Cruz,
etc; pero también a intelectuales y artistas:
Moratin, Jovellanos y Francisco Bayeu.
Por supuesto pinta también a la familia
real: a Carlos IV y a la Reina Maria
Luisa. De 1800 a 1805 son también los
dos cuadros de La Maja Vestida y La
Maja Desnuda, que no sabemos a quién
representa, para muchos es la duquesa de
Alba, pero no hay pruebas concluyentes
sobre ello.

Pero el més importante de estos
retratos es La Familia de Carlos 1V,
pintado en 1800 y concluido al afio
siguiente.

7v 8. La Maja Vestida y La Maja Desnuda.
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La familia de Carlos V.

El tema es un retrato de grupo: la
familia real en traje de corte con
distintivos  honorificos, bandas vy
medallas. Los personajes de izquierda a
derecha son: 1. Carlos Maria Isidro,
2. Fernando VII, 3. Goya (en segundo
plano), 4. Maria Micaela, 5. La
“prometida” de Fernando VII, 6. Dofia
Isabel, 7. Reina Maria Luisa, 8.
Infante Francisco de Paula, 9. El rey
Carlos 1V, 10. El Principe de Parma,
11. D. Antonio Pascual (en segundo
plano), 12. Dofia Carlota Joaquina (en
segundo plano), 13. La princesa Maria
Luisa con su hijo. (Ni mucho menos es
necesario acordarse de los nombres,
estan puestos a titulo informativo ya

9. La familia de Carlos 1V, 1800. gque pueden aclarar algo sobre Ila

composicion).

En cuanto a la composicién vemos que: las personas estan de pie y contemplando a un
personaje misterioso que posa para el pintor, colocados casi en linea recta y en el orden exigido
por la etiqueta real. Las figuras forman a ambos lados dos grupos compactos para dejar en el
centro un espacio mas amplio donde aparecen los reyes con su hijo menor. Con ello se intenta
conseguir una perfecta fusion de las figuras. El espacio aparece recortado, parece como si el
grupo estuviera al fondo, cerca de la pared. Goya crea un espacio donde coloca la escena, no
mediante la iluminacion y la superposicion de planos (como ocurre con Las Meninas), sino
mediante el volumen de los cuerpos de la familia real.

Con el color y la técnica Goya se muestra como un maestro consumado: el conjunto de
uniformes brillantes y de trajes claros (gran colorismo) emerge de un fondo de penumbra.
Ademas, hemos de observar la brillante variedad de colorido, en la factura ligera, de manchas de
color, con que esté ejecutado.

A todo lo dicho hemos de afadir que el pintor logra la captacidn psicoldgica de los
personajes, esto se aprecia en la penetracién psicoldgica del pintor. Goya saca a la luz la
verdadera fisonomia de todos los personajes: la reina Maria Luisa, dura, con gesto altivo; Carlos
IV, apocado, bonachon; la cabeza casi esperpéntica de Maria Micaela; las inocentes caras de los
nifios, etc. Pero esta obra no es una caricatura; el pintor ve a los personajes sencillamente como
eran; por eso hablamos de penetracion psicoldgica.

d) Goya durante la Guerra de la Independencia, (1808-1814).

La etapa es particularmente dura para el pintor, no solo por sus vivencias personales,
sino por la situacion dramatica del pais durante la -

Guerra, situacion que expresaria de una manera clara en
sus obras, nadie como él habia pintado la venganza, la
crueldad y las consecuencias de una guerra. Goya se ve
sumido en una profunda contradiccion, él es partidario
de la idea de progreso como Unica solucion para sacar a
Espafia del subdesarrollo, pero esa idea es defendida por
los franceses que ocupan el pais, Goya se debate entre
el apoyo a un pueblo celoso de sus costumbres y
opuesto a cualquier innovacion, y a esas ideas
progresistas. De todas formas, permanecié en su
puesto y jurd fidelidad a José | Bonaparte en 18009.

10. ;Qué hay gue hacer mas? Desastres.
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Los desastres de la Guerra, (1808-1811).

Es una serie de ochenta y dos
grabados que realiza durante la guerra e
impresionado por los duros acontecimientos que
le toca contemplar. Aunque Goya hace las
planchas en esta época, no se publicaran hasta
el afio 1863. La técnica es al aguafuerte: una
lamina de cobre se cubre de resina, con un buril
se realiza encima el dibujo, luego se sumerge la
plancha en &cido (aguafuerte) y éste muerde las
partes que se han rayado, estas partes son las
que constituiran el dibujo una vez estampado.
La operacion se puede repetir varias veces para

11. Grande hazafia con muertos. Desastres. ~ lograr un dibujo mas denso y distintas

matizaciones. Los temas estdn sacados de la

observacion de los hechos y son de una crueldad extrema: empalamientos, mutilaciones,

violaciones, explosiones, fusilamientos, carros con cadaveres camino del cementerio, robo de

las pertenencias de los muertos, etc. Para subrayar el dramatismo, la composicion de estos
grabados es muy movida y a veces muy fuertes los contrastes de luces y sombras.

Los cuadros sobre la guerra pintados en 1814.

En este afio, que coincide con el final de la guerra, va a pintar dos grandes lienzos sobre
los acontecimientos que se produjeron al inicio de ésta: el levantamiento del pueblo de Madrid
el dos de mayo contra los franceses conocido como La Carga de los Mamelucos o El dos de
mayo; y la represion francesa del dia siguiente en Los Fusilamientos del tres de mayo en la
Moncloa.

La Carga de los Mamelucos, (El dos de mayo). Oleo sobre lienzo, 1814.

El primero de los dos es un cuadro que representa al pueblo de Madrid luchando contra
los mamelucos (cuerpo turco al servicio de Napoledn). La desigualdad de la lucha esta
expresada en que los franceses van a caballo y los espafioles a pie. La ferocidad se expresa en la
cara de las figuras que son tratadas casi de
forma caricaturesca, ademas, no son
personas conocidas sSino  personajes
anonimos, el protagonista es el pueblo,
con esto se adelanta al Romanticismo.
Los colores son fuertes para reforzar la
tension y dar importancia a algunas
figuras en concreto. La composicion se
basa en un tridngulo central, aunque casi
no lo apreciamos por el aparente desorden
de la escena que ademas esta presidida
por el movimiento de todas las figuras. En
cuanto a la captacion de la profundidad
vemos que ésta se consigue por las lineas
arquitectonicas de los edificios de la
Puerta del Sol y por la colocacion de los
personajes.

12. La Carga de los Mamelucos, (El dos de mayo).
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Los Fusilamientos del tres de mayo en la Moncloa. Oleo sobre lienzo, 1814.

El tema: se trata del documento de
un hecho histérico: los fusilamientos de
patriotas en la montafa del Principe Pio, el
3 de mayo de 1808. Delante de un peloton
de ejecucion de soldados franceses, un
grupo de patriotas se enfrenta con la
muerte. EI grupo es heterogéneo; cada
persona se enfrenta con la muerte de un
modo diverso: en primer término, un
hombre que se destaca por su camisa
blanca y pantalon amarillo de sus
comparfieros de trajes pardos mortecinos,
alza los brazos y la cabeza con mirada

=T

13. Los fusilamientos del tres de mayo en la
Moncloa.

desorbitada y parece increpar a sus
ejecutores; a su derecha, otro arrodillado
reza; alguno tapa sus 0jos no gqueriendo ver
su propio rostro; en el suelo, en primer plano, yacen cadaveres de los ya ejecutados.

La composicién: aunque los personajes poseen una fisonomia, una expresion, hacen
unos gestos, pero al pintor lo que le interesa es el conjunto.

En la disposicién de las figuras contrasta el pelotdn de ejecucion, que forma un blogue
con las bayonetas caladas, y los gestos patéticos de las victimas. Este contraste contribuye a
crear la idea de violencia, la fuerza dramética que posee el cuadro. Como fondo aparece la
montafia del Principe Pio realizada con pigmentos en manchas de color.

La luz: el cuadro esta iluminado por la luz del farol colocado en el suelo y que incide
directamente en el grupo de patriotas y por una luz lugubre de amanecer que lo inunda todo.

El color: el colorido es mas bien mortecino, pero preciso, y sélo aparece interrumpido
por los tonos mas brillantes de la figura con los brazos abiertos.

El cuadro muestra el horror de la guerra. Mas que una obra que perpetue el hecho de la
insurreccion nacional, Goya nos lega en ella un testimonio antibelicista. Por eso puede afirmarse
gue es algo mas que un cuadro histérico.

e) Goya y el retorno de Fernando VII, (1814-1823).

Aunque desde el punto de vista artistico Goya no sera desplazado de su puesto como
pintor del rey, su prestigio social se ve disminuido, ya que se le acusa de “afrancesado” o de
haber colaborado con el invasor. En el &nimo del pintor pesan las consecuencias de la guerra'y
la decepcion causada por la llegada de
Fernando VIl que reinstaura el
absolutismo  (con la  Inquisicion
incluida) e inicia la persecucion de
liberales y progresistas. Tras el
intermedio de 1820-1823, afios en los
que el rey se ve obligado a jurar la
Constitucion de 1812, vuelve por la
fuerza al absolutismo en 1823 y a
decretar nuevas persecuciones contra los
liberales. Desde el punto de vista
artistico Goya va a realizar dos series de
grabados: la tauromaquia y los
disparates, y cuadros como La Ultima
comunion de San Joseé de Calasanz en 14. Locura de Martincho en la plaza de toros de
1819 y la serie de las pinturas negras Zaragoza. Tauromaguia.
que inicia ese mismo afio.
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La tauromaquia (1814-1816).

Es una nueva coleccidn de entre treinta y tres y cuarenta grabados, que sale a la luz en el
afio 1816, describe las escenas taurinas de la época; los toros eran una gran aficién del pintor.
Encontramos a un Goya ya anciano dedicado a seguir investigando en el campo de los grabados
y donde nos presenta escenas movidas, tragicas y festivas, testimonio sin igual de como era la
fiesta a principios del XIX.

Las pinturas negras (1819-1823).

En 1819 se compra la Quinta del
Sordo a orillas del Manzanares, alli se
instala con Leocadia Zorrilla-Weis, mujer
con la que esta unido desde 1811. En esa
casa va a realizar toda una serie de
pinturas que se conocen con el nombre
genérico de pinturas negras, y el nombre
no hace referencia al color dominante
sino a que son la crénica negra de Espafia.
Son quiza las pinturas méas personales que
pinte Goya, en casi todas ellas hay una :
alusién, y algunas todavia no se han 15. Viejos comiendo sopa. Pinturas negras.
podido interpretar con certeza. En cuanto
al tratamiento del color, desaparece casi el colorido, los colores méas utilizados son el negro,
ocre y el rojo apagado, que Goya aplica en anchas pinceladas. Son de destacar: Duelo a
garrotazos, Viejos comiendo sopa, Perro semihundido, Saturno devorando a su hijo, etc.

Saturno devorando a su hijo. (Oleo sobre revoco trasladado a lienzo, 1820-1823).

Goya penetra en el mundo del subconsciente, de lo visionario, de la alucinacion.

El tema. En este caso se trata de un tema mitoldgico, Saturno. Lo alegorizado en este
tema podria ser la voracidad de la tirania de Fernando VI en su persecucién contra los liberales.
El colorido. Utiliza el negro humo, tierras, algo de rojo. Los tonos densos de pardos,
negros y ocres interrumpen con manchas de color brillante,
en este caso el rojo. En esta obra la tonica “claroscurista” de
las pinturas negras ha llegado a su maxima expresion. Las
pigmentaciones de las carnaciones (brazos, cuerpo) estan
aplicadas con una ardiente ferocidad, digna de la temética
del cuadro. Los tonos rojizos de la sangre son la Unica nota
colorista. Como podemaos apreciar, Goya ha reducido mucho
su paleta, pero con sélo esos colores va a realizar las pinturas
maés fantasticas de su obra.

La técnica. Se adapta a las terribles escenas
representadas: se simplifican las imagenes, se ejecutan con
gran libertad colocando pinceladas de color puro, sin
mezclar, y manchas de color. Esta es una de las mas terribles
pinturas negras. Pocas veces se ha representado en la
Historia del Arte la expresion de tanta crueldad. Aqui el
verismo sobrepasa los limites de lo razonable para alcanzar
una anticipacion del expresionismo. El colorido, la técnica,
los ojos de Saturno desorbitados por la locura que se clavan
16. Saturno devorando a sus hijos. en el espectador, contribuyen a esa expresividad que

Pinturas negras, 1820-1823. caracteriza la obra.
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Tema 12. Goya.

Los disparates (proverbios o suefios).

Con esta serie de grabados Goya huye
hacia lo misterioso y enigmatico del subconsciente
humano. Son un conjunto de veintidds estampas
grabadas en el que vemos ya un distanciamiento de
los temas cotidianos; los temas tratados son de
dificil interpretacién. Se cree que se realizaron
entre 1819-1823 y que Goya no los vio publicados
en vida. En 1864 la Real Academia de San
Fernando las publicé con el titulo de proverbios, tal
vez porque se suponia que explicarian el
significado de algunos refranes populares.

17. La lealtad. Disparates.

e) La etapa final: Goya en Burdeos.

- Tras la reinstauracién del absolutismo en 1823 y las
persecuciones contra liberales y progresistas, Goya se siente
incobmodo en Madrid y en algin momento lleg6 a estar oculto
por miedo a las acusaciones. En mayo de 1824, con la excusa
de tomar bafios en las aguas medicinales del balneario de
Plombiéres en Francia, solicita permiso a Fernando VII para
abandonar el pais. Se asienta definitivamente en Burdeos con
Leocadia Zorrilla y sus hijos. Hace algun viaje a Paris. A pesar
de contar con casi ochenta afios, su actividad es febril: pinta,
estudia, investiga nuevos procedimientos en grabado
(litografia). En el afio 1826 hace un breve viaje a Espafia para
solucionar su jubilacion. Regresa a Burdeos y alli pinta su

18. La Lechera de Burdeos, 1828.  Ultima obra: La Lechera de Burdeos, obra en la que parece
gue ha rejuvenecido su paleta, Goya vuelve a colores ya
abandonados y con la utilizacion de la pincelada ancha anticipa la técnica de los impresionistas.
Muri6 en abril de 1828, (no se sabe la causa) a los 82 afios. Enterrado el 17 de abril de 1828 en
el cementerio de la Chartreuse de Burdeos, el consul espafiol de esta localidad se propuso
repatriar el cuerpo del pintor en 1899. Abrieron el pantedn donde reposaban sus restos mortales.
Goya estaba alli, pero no del todo. Su cabeza habia desaparecido. EI asombro fue tal que se
suspendio el traslado y se volvié a tapar el ataid. Como si no hubiese pasado nada. Pasaron 10
afios para poder trasladar su cuerpo hasta la cripta Colegiata de San Isidro (Madrid), donde
reposaron hasta 1919 y ahora se encuentran en la ermita de San Antonio de la Florida, (a fecha
de hoy no se sabe donde esta su craneo).

I1l. CONCLUSION: CARACTERISTICAS DE
LA OBRA DE GOYA Y SU TRASCENDENCIA.

Como resumen y a modo de conclusion, una vez estudiada
la obra de Goya y su evolucién nos deben quedar claros los
siguientes puntos:

a) Su produccidn es inmensa (+1.800 obras). Cultivé todos
los géneros y todos los temas (pintura mural y en lienzo, grabados,
dibujos; temas religiosos y profanos) y en todos dejo6 huella. Su obra
grabada y dibujada iguala en importancia a la pictérica.

b) Su arte y su técnica no cesan de progresar a lo largo de
su vida. La factura de sus cuadros es cada vez méas desenfadada y
libre.

19. Autorretrato de Goya, 1815.

c) Es pintor esencialmente colorista. El colorido, primero
terroso, se limpia y llena de luz sintiendo cada vez mayor entusiasmo por los rojos y las
coloraciones intensas. Entrado ya el siglo XIX, el negro va ganando terreno en su paleta.
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d) Tiene decidida vocacion naturalista
y huye del idealismo. Sus obras empiezan
reflejando el tema amable de la vida rococd
(primeros tapices), pero se va imponiendo y
domina el tono realista.

e) Imaginacion extraordinaria,
partiendo del comentario satirico y humorista de
la realidad, llega a deformarla y a complacerse
en lo monstruoso y en lo puramente fantastico.

f) Desde el punto de vista filosofico y
moral, Goya supone una critica pesimista y dura
del ser humano, sus ambiciones, su crueldad, y
todo ello con una vision ironica.

g Su obra es un documento
fundamental de la Historia de Espafa: la
realidad histérica y pictdrica se entrelazan en
ella mas que en otros pintores.

h) Es la sintesis genial de la época en
gue vivio, pero, sobre todo, el iniciador de uno
de los cambios mas rotundos en la historia del
arte. En varios aspectos es precursor de la
pintura moderna:

1. Precede al romanticismo, porque da una
nueva forma de expresar los sentimientos,
introduciendo el andlisis psicol6gico y porque

2,  convierte a

la masa
anonima, a
la  multitud
en la
protagonista

de muchos

esenciales.

21. Tu que no puedes. Caprichos.

EVOLUCION ARTISTICA DE
GOYA.
(Esquema resumen).

A) Sus  primeras obras: Goya pintor
religioso.
B) « El periodo 1774-1792: Goya pintor de
tapices. Otras obras.
e Goya pintor de cartones para
tapices.
e Otras obras de esta etapa.
C) Laobrade Goya de 1792 a 1807.
e Los caprichos (1797-1799).
e Frescos de S. Antonio de la Florida
(1798).
e " Goya como retratista.
D) Goya durante la guerra de la
Independencia (1808-1814).
e Los desastres de la Guerra (1808-
1811).
e Cuadros sobre el inicio de la
Guerra pintados en 1814.
E) Goya y el retorno de Fernando VII
(1814-1823).
e Tauromaquia (1814-1816).
e _ Pinturas negras (1819-1823).
e Disparates (1819-1823).
F) La etapa final: Goya en Burdeos (1824-
1828).

de sus cuadros.

2. Anticipa el impresionismo en su tratamiento de la luz.
3. Antecede al expresionismo porque sacrifica la forma, el
detalle a aquellos rasgos que sirvan para resaltar la
expresion; simplifica las figuras, insiste en las masas

20. Esquema resumen para facilitar el
estudio de la evolucidn artistica de Goya.

4. Abre las puertas del surrealismo, por su reflejo del
mundo subconsciente.
=== .. 5. Este profundo carécter de la obra de Goya ha dado a ella

i gue 70 peccati y a su autor, el significado universal que hoy detenta.

Finalmente, destacar a Rosario \Weiss (1814-1843), como la pintora, dibujante y
litdgrafa espafiola mas importante de la primera mitad del XIX. Naci6 en Madrid el 2 de octubre
de 1814, hija de Leocadia Zorrilla (ama de llaves de Goya). El pintor aragonés la instruy6 en el
dibujo desde nifia, (posible hija de Goya). Leocadia y su familia (Guillermo y Rosario) estaban
instalados en la Quinta del Sordo (1820-1824) y después en el domicilio de Goya en Burdeos,
con quien viviran hasta su muerte el 16 de abril de 1828. En julio de 1833 la familia regresé a
Madrid tras la amnistia politica decretada el afio anterior, donde Rosario trabajé temporalmente
como copista en el Museo del Prado, en la Academia de San Fernando y en alguna coleccién
privada. Rosario desarrolld todo su talento haciendo de su pasion su profesién, y su capacidad
para destacar en dicha profesion en un momento histérico donde las mujeres no solian alcanzar
ninguna de estas metas. Aun mas, la mayoria de ellas ni siquiera se lo planteaban.
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