Localizaciéon de Torcello en la laguna.

Si sélo nos dieran a elegir un lugar a
visitar en la laguna de Venecia con seguridad
deberiamos escoger la alejada y casi
despoblada isla de Torcello. La isla presenta
un notable contraste con la ciudad, y sus
campos abiertos y apacibles remansos
merecen una visita incluso sin la encantadora
iglesia (la méas bonita de Venecia) situada en
el corazon de la Unica aldea, entre otras cosas
por ser el origen de Venecia.

La isla, lugar de nacimiento de
Venecia, fue el lugar en que se asentaron los
refugiados que huyeron de la peninsula en

los siglos V y VI. Su catedral, el edificio mas antiguo de la laguna, fue el eje de una
floreciente ciudad con sus propias leyes, palacios, astilleros y una poblacion en
crecimiento. Continu6 siendo el centro del comercio veneciano mucho después del

desarrollo de Rialto.

Sin embargo, después de su apogeo en el siglo XIlI, cuando superaba los 20.000
habitantes, se inici6 su decadencia al quedar paralizada por las epidemias de malaria y
la obstruccion de sus canales. Por el contrario, Venecia prosperd, debido a su mejor
ubicacién para el comercio y a estar libre del lodo que llenaba los canales de Torcello.
A lo largo de los afios, los constructores de la ciudad desvalijaron de piedras y estatuas
los palacios de la isla, dejando sélo las dos iglesias y el grupo de casas que se apifian en
torno a la hermosa plaza del pueblo actual.

Santa Maria Assunta

La catedral de Santa Maria Assunta

es la auténtica razon para visitar Torcello.
Fundada en el afio 639, es la mejor obra de
arquitectura venetobizantina de Italia y su
sobrecogedor sencillo interior serd una de
las imagenes de Venecia mas duraderas. De
la primera iglesia solo queda la cripta y
unos pocos cimientos; la fachada y el
portico datan aproximadamente del afio 864
y el cuerpo principal de la iglesia de 1008
(se dice que el obispo, y después dux, Orso
Orseolo la reconstruyd movido por temor a
que el mundo se acabase con el milenio).

Cada elemento del interior es

Vista aérea del conjunto de Torcello.
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incomparable, desde el pavimento de mérmol y el
sencillo techo de madera del siglo X1 hasta el mosaico
de la Madonna y el Nifio (siglo XII) del abside. Para
algunos expertos, éste Ultimo es «el monumento mas
noble de la laguna... En todas sus épocas de esplendor
y éxito, los venecianos nunca han creado nada tan
hermoso». El friso del siglo XI representa a los
apostoles y el mosaico es un retrato de San Heliodoro,
primer obispo de Altinium, de donde habian huido los
colonos de Torcello. Las reliquias de Heliodoro se
trajeron a la isla y yacen enterradas bajo el altar mayor
del siglo VII.

La tumba original, un sarc6fago romano, esta a
la izquierda cerca de la primera piedra de la iglesia (su
inscripcion, del afio 639, es el documento escrito mas
antiguo de Venecia). A su izquierda puede ver la
inundada cripta.

, En la capilla a la izquierda del altar hay mas
A mosaicos, principalmente representaciones del siglo XI
de Cristo y el Cordero de Dios, realizados con
fragmentos del siglo VII y VIII. Si levantamos los
cuatro tablones que hay en la nave derecha podremos ver el suelo de piedra original de
la iglesia. La reja y el coro también son magnificos; en la primera descansa una galeria
pintada con la Virgen y los Apdstoles en bellas columnas del siglo XI. Lo mas llamativo
es el vivo mosaico del siglo X1 de la Apoteosis de Cristo y el Juicio Final del muro del
fondo. La mejor parte es la inferior, que muestra a los pecadores y a los salvados,
consumidos los primeros por rojas llamas que surgen de los pies de Cristo. El infierno
es un agujero negro lleno de calaveras con serpientes que entran y salen por sus
cavidades vacias.

Delante de la fachada principal podemos
ver las excavaciones de un edificio circular, se
trata del baptisterio original del que solo
podemos ver los cimientos.

En el exterior y junto a la cabecera y
separado del edificio principal destaca una
soberbia torre o campanile de estilo romanico e
imponente altura.

Iglesia de Santa Fosca.

Esté al lado de Santa Maria. Presenta una
planta circular rematada por una techumbre de
madera. Es de estilo véneto bizantino y se
encuentra muy restaurada. A los pies destaca un
gracioso soportal.

A titulo de curiosidad, en Torcello se
encuentra un asiento de piedra que segun la

leyenda fue el trono de Atila y con este nombre / A
se le conoce todavia hoy. El mosaico del Juicio Final.




Palladio, autor de la iglesia de San Giorgio il
Maggiore, crea en pleno Manierismo cinquecentista, un
nuevo lenguaje clasico que tendra unas enormes
influencia y reconocimiento posteriores. Tanto sus
iglesias como sus numerosas Villas de recreo
construidas en el Véneto serdn universalmente
admirados, imitados y tomados como referencia.
También el libro que publico, titulado " Los cuatro
libros de la arquitectura ", contribuyd a la difusion de
sus ideas y obras.

San Giorgio il Maggiore fue construida en la
isla homo6nima, formando parte de un convento
benedictino.

La bellisima fachada, realizada en marmol
blanco, es el primer ejemplo del genio creador de

Palladio que tenemos al observar el edificio. La planta de San Giorgio.

Anteriormente en los edificios de tres naves, se habia

impuesto desde Alberti una fachada en dos niveles. El inferior tenia la anchura total del
edificio y la altura de las naves laterales. Sobre el entablamento de este nivel se elevaba
un segundo nivel, rematado por un fronton con la anchura y la altura de la nave central.
La union compositiva de ambos niveles se solucionaba con la utilizacion de los
aletones.

Palladio crea un cuerpo inferior con toda la anchura del edificio y sin embargo lo
remata con un frontén soportado por pilastras. Dicho fronton impide la apilacion del
segundo nivel. Por tanto, Palladio crea un segundo cuerpo también rematado por un
fronton triangular cuya altura y anchura equivalen a las de la nave central y lo
superpone como un saliente ante el otro. El fronton de este segundo cuerpo esta
sostenido por columnas adosadas compuestas que se elevan sobre pedestales cuya altura
es la misma de los que sostienen los nichos funerarios situados a derecha e izquierda del
cuerpo central, con lo que estos elementos, igual que otros de la composicion, parecen
relacionarse de forma natural, clara y armonica.

La planta de la iglesia es de cruz latina con tres naves divididas en tres tramos en
el cuerpo. Tras el transepto se encuentra una curiosa y alargada cabecera formada
primeramente por un tramo mas en el que se prolongan las tres naves del cuerpo
(contribuyendo a que estos elementos aparezcan en planta como un rectangulo del que
sobresalen los absides semicirculares de los extremos del transepto) y luego un altar
ligeramente elevado en prolongacion ya solo de la nave central tras el que se encuentra
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un coro, cuya planta esta formada por un
rectangulo rematado por una
semicircunferencia y que esta separado del altar
por una columnata que sostiene elevado entre
ambos el 6rgano.

Ademas, en todo el perimetro interior
de la iglesia se abre una serie de 12 pequefios
altares.

Unos gruesos pilares separan la nave
central de las laterales. Estos tienen una curiosa
configuracién, los gruesos arcos formeros (se
Ilaman asi los arcos que separan la nave central
de las laterales) de medio punto se elevan sobre
una cornisa que rodea todo el pilar y que es
sostenida por un par de pilastras corintias en los
planos perpendiculares a las naves y por una
columna también corintia en el plano orientado
hacia la nave lateral. La cara del pilar orientada Vista de San Giorgio, fachada.
hacia la nave central tiene anexa una columna
adosada en tres cuartos (esto significa que tiene un volumen equivalente a % partes de la
columna completa), apoyada sobre un alto pedestal. Dicha columna adosada rematada
por un capitel compuesto rebasa la altura de los arcos formeros y sostiene un
entablamento que crea un saliente sobre la vertical de cada columna y que sirve de
arranque a la boveda de lunetos que cubre la nave central. EI empleo de la boveda de
lunetos (béveda producto de la interseccion de dos bdvedas de cafién perpendiculares de
distinto radio) proviene seguramente del profundo conocimiento que tenia de la
arquitectura clasica romana, ya que éstas eran frecuentemente utilizadas en la cubricion
de naves en las antiguas termas. Estas bovedas permiten que se abran unas ventanas
semicirculares sobre el entablamento desde las que se ilumina la nave central.

Las naves laterales estan cubiertas por bovedas de arista. En el muro exterior de
cada tramo de las naves laterales se abre un altar coronado por un fronton.

En el crucero, unas pechinas sostienen una cupula sobre tambor. En la base del
tambor una balaustrada, contribuye a generar cierta sensacion de inmaterialidad de
dicha cupula acrecentada por el color blanco de ésta, igualmente utilizado en el resto de
paramentos y cubiertas y que ofrece también una imagen del interior inusualmente
clara.

Sin embargo, el resto de los
elementos constructivos del interior de la
iglesia (Columnas y pilastras, arcos y
entablamentos estan tratados en piedra gris.
Asi, vemos un cierto caracter escenografico
en los entablamentos remarcados por el
contraste de volumenes de arquitrabes,
frisos y cornisas y por el color gris de la
piedra en que estan realizados y que junto a
los cimacios (parte superior de los
pedestales) y los z6calos (parte inferior de
éstos), crean lineas de fuga que dirigen la

San Giorgio il Maggiore, interior. mirada hacia el altar,
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En octubre de 1630 el Senado veneciano
prometié construir una iglesia en honor de la
Virgen al poder salvar a la ciudad de los azotes de
la peste. El afio anterior la plaga se habia cobrado
45.000 vidas, aproximadamente un tercio de la
poblacion de la ciudad. Semanas después se
levantd el asedio bubdnico (probablemente la
enfermedad fuera frenada por la llegada del
tiempo frio) y asi se inici6 su construccion.
Bautizada la Salute, que en italiano significa salud
y salvacion, su primera piedra se puso el 1 de abril
de 1631. Se demolié un gran numero de edificios
para dejar sitio a la recién llegada y para echar los
cimientos se colocaron 1.156.672 pilotes en el
lodo. Se organiz6 un concurso de disefios, pero
solo dos de los once proyectos se ajustaban a los
criterios arquitectonicos y financieros del Senado,
el mas importante de los cuales era que la iglesia
deberia crear buena impresién sin costar
demasiado.

Fachada de Santa Maria della
Salute, Longhena.

Al final se encargd el disefio de la iglesia a Badassare Longhena, de 32 afios
(ésta era su primera empresa importante, que prometio un edificio “peculiar, digno y
bonito... (y) con la forma de una maquina redonda como jamas se hubiese visto o
inventado total o parcialmente en cualquier otra iglesia de la ciudad”. Para logar esta

) Tg 4
Planta de la iglesia de la Salute.

maravilla Longhena mezcld
influencias y las tendencias
vigentes para crear un edificio
anico. Asi, mientras la gran
cupula deriva de la de San Pedro
de Roma, la cipula mas pequefia
y los dos campanarios se ajustan
firmemente a la tradicion
veneciano-bizantina. Y aunque
una iglesia con una cupula
central apenas era novedad,
Longhena fue el  primer
arquitecto en varios siglos que
cred un templo octogonal como
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base de un proyecto
centralizado. Sin embargo, la
mayor influencia fue con mucho
Palladio. Sobre todo en la
fachada; sélo hay que andar un
poco a su alrededor para ver las
similitudes de la Salute con San
Giorgio de Palladio. El legado
del maestro también se observa
en la decoracion blanca grisacea
del interior y en el santuario casi
separado (la zona en torno al
= gran altar), un elemento
. utilizado por Palladio en el
Redentor de la Giudecca. El
resultado fue la influencia sobre
arquitectos barrocos durante décadas y la alternativa a las disquisiciones barrocas de la
ciudad de Roma, donde (en el momento de la concepcién de la Salute,) los maestros
barrocos Bernini y Borromini ya iban a acometer un gran proyecto.

La entrada a la iglesia es por una puerta lateral, un pobre sustituto de la puerta
principal que hoy sélo se abre una vez al afio durante la Fiesta de la Salud (21 de
noviembre). La gran entrada original de Longhena esta la izquierda, desde aqui se
puede ver la imagen prevista para el gran altar al fondo del bello suelo de marmol. A la
izquierda el tercero de los tres altares de este lado de la iglesia tiene una de las primeras
obras de Tiziano, el Descenso del Espiritu Santo (1550). Las pinturas de los tres altares
del lado opuesto sobras menores del gran artista napolitano Lucas Jordan (Luca
Giordano).

Desde el gran altar se admira la Virgen expulsando a la peste (1670), una
magnifica escultura disefiada por Longhena y realizada por Juste le Court. La figura
suplicante a la izquierda de la Virgen representa a Venecia mientras que la vieja bruja
que huye por la derecha simboliza la peste; los santos Marcos y Lorenzo Giustiniani
miran desde abajo. En la Sacristia encontramos varias obras importantes: Las bodas de
Cané de Tintoretto (1561); los ticianos del techo, Cain y Abel, David y Goliat y el
Sacrificio de Abraham (1542-1544), caracterizados por una poderosa musculatura; y el
sorprendente cuadro de Tiziano San Marcos entronizado entre los santos Cosme,
Damian, Roque y Sebastian
(1510), obra pintada para
celebrar el fin de la epidemia
anterior. Los protagonistas son
apropiados para un cuadro
sobre la peste puesto que
Cosme y Damian son médicos
y Roque el santo invocado
contra  las  enfermedades
infecciosas, este Ultimo sefiala
su muslo derecho afectado por
la peste, elemento comdn en
los cuadros de este santo.

Interior del octégono de la Salute.

Interior del octégono de la Salute.
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